SOCIAL MENTALITY AND

Journal_ RESEARCHER THINKERS JOURNAL

s 205 4 SMART Open Access Refereed E-Journal & Refereed & Indexed
ISSN: 2630-631X

Social Sciences Indexed www.smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com December 2018

Refereed & Indeted on Secial Sciences

Article Arrival Date: 28.11.2018 Published Date:31.12.2018 Vol 4 / Issue 14 / pp:1339-1345

TASRA-MERKEZ ~ IKILEMi BAGLAMINDA AHLAT AGACI  FiLMININ
GCOZUMLENMESI

Doc.Dr. Meral OZCINAR

Usak Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Tv Sinema Béliimii, meral.ozcinar@usak.edu.tr, Usak/TURKIYE

Oniimiizde ufku bir mahkeme duvar
Gibi kapatan gelecek... Onat Kutlar, Bahar Isyancidir.

OZET

Bu calisma, Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agaci filmini merkez-tasra ve degisen tasra anlayist perspektifinden incelemeyi
hedeflemektedir. Filmde, aile, baba-ogul iligkileri merkez ve tasra sorunsali baglaminda incelenmistir. Film, Tiirkiye’nin
son donemde sahip oldugu toplumsal yapiyla ilgili 6nemli fikirler 6ne stirmektedir. Bu ¢alismada; Serif Mardin’in
Merkez-Cevre kavramsallagtirmasi ve Tanil Bora’nin Tasraya Bakmak serisinde ortaya koydugu degisen tasra algisi
perspektifi kullanilacaktir. Filmde sik¢a vurgulanan tagra kavraminin, yonetmenin diger filmleriyle olusturdugu ortaklik,
Tiirkiye’nin degisen tasra algisiyla birlikte diisiiniilerek toplumsal ve sinematografik acidan fikirler iiretilecektir. Bu
calismada, Tasranin kiiltiirel olanakliliklarina ve sinirhiliklarina bakilarak filmin bugiiniin Tirkiye’siyle ilgili neler
sOylediginin tizerinde durulacaktir. Film ¢dziimlemesi yonteminde ise; filmin metni kadar sinematografik tislubuna
odaklanarak sinematografik fikirin iiretilmesi ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulmasi hedeflenmektedir. Bu baglamda, Ahlat
Agaci, Kuyu gibi meteforlar ve 6zel sahnelere eslik eden aydinlatma ve 1sik iizerinde de durulacaktir. Ciinkii bu
meteforlar sinemaya ve Tiirkiye’ye dair pek ¢cok 6nemli kodu icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan Sinemasi, Merkez-Tasra, Tasra Algisi, Sinematografi, Ahlat Agaci.
ABSTRACT

This study aims to examine Nuri Bilge Ceylan's the Wild Pear Tree (2018) movie from the perspective of center-periphery
and changing provincial understanding. In the movie the family, the father-son relationship has been examined in the
context of the center-periphery problematic therefore the movie argues important ideas associated with the Turkey’s social
structure in the recent period. In this study; Serif Mardin’s Center-Periphery conceptualization and changing provincial
perception perspective which Tanil Bora has revealed in the Looking at the Province serial will be used. The study aims
to produce thoughts by thinking commonality the province concept used in the film frequently with the other movies of
the director associated with Turkey’s changing provincial perception. In this study the thoughts of the movie about today’s
Turkey will be discoursed by focusing cultural possibilities and limitations of province. In film analysis method; it is
aimed to make inferences about the production of the cinematographic idea by focusing on the cinematographic style as
well as the text of the film. In this context metaphors such as wild pear tree or well and light and lightning accompanying
special scenes will be emphasized. Because these metaphors contains many important codes on cinema and Turkey.

Key Words: Nuri Bilge Ceylan’s Cinema, Center- Periphery, Provincial Perception, Cinematography, the Wild Pear
Tree.

1. GIRIS

Uzak (Nuri Bilge Ceylan,2002) ta Yusuf’un en biiyiik hayali uzaklara, sehrin 1s1ltil1 biiyiilii diinyasina
gitmektir. I¢cinde yasadig1 dar, onu simsiki sarmalayan, ufku dar bu nedenle her daim sikint: iireten
tagradan kurtulmak ister. Bu nedenle careyi, yasadig1 yerden tanidig1 ve sehirde yasayan bir fotograf
sanatc¢isi olan Muzaffer’in yanina misafir olmakta bulur. Bir Zamanlar Anadolu (Nuri Bilge Ceylan,
2011) da polis doktora sunu soyler : “senin yasinda olsam durmaz giderdim”. Kig Uykusu (Nuri Bilge
Ceylan, 2014) nda Aydin Istanbul’da uzun bir siire yasadiktan sonra tasraya yerlesir ve oradan
uzaklasma deneyimlerinin hic¢birinde gidemez. Filmin finalinde gidememek ile ilgili ¢ok etkileyici
monologu duyulur. Ahlat Agact (Nuri Bilge Ceylan, 2018) in da Sinan, okulu bitirdikten sonra Can’a
geri doner. Ancak buradan Oylesine nefret etmektedir ki diktatér oldugunda Can’a atom bombasi
atma hayali kurar. Ancak Sinan’da buradan kurtulmay1 basaramaz belki de basarmak istemez. Onu
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filmin sonunda hayalinin basaramamis bir sekilde babasinin su aradigi susuz kuyunun dibinde
goriirliz. Tasra’nin en kor noktasinda.

Ahlat Agaci Nuri Bilge Ceylan’in dokuzuncu filmidir ve fklimler (2006) disindaki tiim filmleri tasrada
gecer. Neredeyse biitlin filmlerinde tagra-merkez gerilimi; gitmek ve gidememek tizerinden tartigilir.
Ceylan’in karakterleri, ufukta merkez ve merkezin vaad ettigi hayaller, renk ve 1s1lt1 ile tasranin
boguculugu arasinda gidip gelirler. Merkez vaad eder ancak tasra hep bir gidememe halidir. Ahlat
Agaci (2108) min ana karakteri olan Sinan, sevmedigi, i¢inden ¢ikmak istedigi, meydan okudugu
kasabanin kendisi olur. Peki Nasil oluyor da Sinan’in agsmaya calistigi kasaba ele gegiriyor?. Sinan,
tipki diger filmlerdeki Ceylan karakterleri gibi, kendi giicli ve potansiyelinden biiyiik bir hayali vardir
ve hayali karsisinda yenilir. Ciinkii onun bu hayali i¢in bir kazanma ve direnme stratejisi yoktur.
Yasadig hiizlinde git gide tasranin girdabina girmesinden gelir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde
sinematografik ve edebi bir yetkinlikle ifade ettigi tasra nedir ve ne anlam ifade etmektedir.

Tagra kavrami, ¢ogu toplumda merkez/metropol(ler) le organik bir biitlinliik olusturan
periferileri, dolayisiyla siradan, normal bir iliskiyi ifade ederken; Tiirkiye’de vurgulu bir
hiyerarsiyi, gii¢lii bir baskalik tinisin1 igeren gerilim yiikli bir iliskiyi anlatir.
Metropol/merkezin idari veya siyasal etkinlikleri, niifus yogunlugu ya da ekonomik-ticari
kiiltiirel agirlig1 ile belirleyici konumu, olagan bir merkez-periferi iliskisinde normal bir
durum olarak algilanabilirken, bunun Tiirkiye tasrasinda neredeyse zorla kabul ettirilmis
bir hiyerarsi gibi algilanabilmesi dikkat ¢ekicidir (Laginer,2018:14).

Siradan merkez- tasra iliskisinde; merkez, tasranin uzaginda, onun daha rafine daha iyi kurulmus ve
daha heterojen bir hali olarak algilanirken Tiirkiye’de tasra bir yoksunluk olarak algilanmakta ve tasra
merkez karsisinda ezilen-hor goriilen yani bir gilig-giicsiizliik ekseninde algilanan bir kavram
olmustur. Bunda Tiirkiye’de modernlesme tarzinin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir.

(...) tagranin siyasal arenaya ¢iktigr 1946’dan bu yana-giicii, etkisi degismekle birlikte-
baslibasina bir faktor olarak ele alinmasimi gerektirecek kadar ilging ve 6nemlidir. O
nedenle tasra-tasrali olma-kavrami, Tiirkiye’nin siyasal-toplumsal tarihinin seyrini, bu
stirecin baz1 6zgiilliiklerini analiz ederken bagvurulmasi gereken anahtarlardan birisidir
(Laginer,2018:15).

Tasra TDK sozliigiinde bir tilkenin baskenti veya en 6nemli sehirleri disindaki yerlerin hepsi, disarlik
olarak tanimlanir. Merkez-gevre iliskisini Serif Mardin Shills’den aldigi kavramlar tizerinden
gelistirir. Shils (2002), her toplumun bir merkezi oldugunu ve merkezin toplumu ydnlendiren
degerler ve kurumlar ortaya koyduguna vurgu yapar. Bu noktada Shils’in, merkez-¢evre iliskisine
siyasal gii¢ iliskileri baglaminda yaklastigin1 soyleyebiliriz. Devlet, merkezilestirilmis degerler
siteminin bir tasiyicisidir ve kendi ideolojik bakis agist dogrultusunda segkinler iireterek, otoriter
yOniinii ortaya koyar. Merkez ayn1 zamanda kiiltiirel kodlar iireterek giindelik hayatin da belirleyeni
olur.

Ancak Tiirkiye’de tagranin anlam1 bundan ¢ok daha fazlasidir. Anlam diinyasindaki bu farklilagma
ise Osmanlinin son dénemine kadar gider. Osmanlinin son déneminde tasra karsimiza bir batililagsma
stratejisi olarak ¢ikar. Merkezde devlet ve devletle birlikte anilan, biirokrasi- ordu ve merkez
kuvvetleri varken periferi de Miisliiman tebaa yer almaktadir.

Serif Mardin (2011) Osmanlidan giinlimiize merkez-cevre iliskisini gerilimli ve zitliklar {izerine
kurulu ayn1 zamanda kopukluklar olan bir siire¢ olarak ele alir. Modernlesmenin bir uzantisi olarak
baktigi merkez-cevre iliskisine bat1 ve Tiirkiye’deki farkliliklara odaklanarak bakis agis1 gelistir.
Tiirkiye’de merkez ¢evre iligkisi, karsitliklar {izerine kurulu, birbirini biitiinleyen degil tam tersine
yabancilastiran bir siireci ifade ettigi i¢in kopukluklar iizerine kuruludur. Batida ise Tiirkiye nin
tersine, merkez ile cevre arasinda (feodal soylular, endiistri emegi giicleri gibi) biitiinlesmeyi ya da
en azindan belirli uzlagma baglar olusturabilecek gii¢ler vardir. “Yakin zamana kadar, merkez ile
cevrenin Karsi karsiya gelmesi, Tiirk siyasasinin temelinde yatan en 6nemli toplumsal kopukluktu ve
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yiiz yilldan fazla siiren modernlesmeden sonra da varligmi sirdirmis goéziikiyordu”
(Mardin,20111:38).

Cumhuriyet donemiyle birlikte ise merkez tasra iligkisi degismistir ancak bu degisimi anlamak i¢in
Osmanli doneminde olusan Miisliman tebaanin merkeze karsi olan tepkisini de goz Oniinde
bulundurmak gerekir. Cumhuriyet’in kuruldugu ve ilk gerilimlerin atildigi, rejimin kismen de olsa
oturmus oldugu 1930’lu yillarda merkez-tasra iliskileri Osmanlinin son donemiyle kiyaslandiginda
onemli Ol¢lide baskalagmistir. Cumhuriyetin kurucu kadrosu olan asker-sivil biirokrasinin belirleyici
oldugu modernlesme deneyimi 6nemli rol oynamistir. Bu, 6ncelikle Istanbul’un yani sira ikinci bir
merkezin insasi anlami tagimaktadir. Ankara’nin otoriter bir merkez olarak kurulmasi bu bakis
acisiin degismesinde etkili olmustur. Bu durum Tiirk Sinemasinin da 6zellikle Yesilgam Sinemast
siiresince siklikla tizerinde durdugu bir durumdur. “Modernlesmenin geleneksel hayat tarzi ile
catismasindan dogan kacinilmaz gerilim, boylece tasralarin merkez ile arasinda olmaktan c¢ikip
bizatihi tagralarin i¢in de isleyen bir dinamige doniismeye basladi.” (Laginer,2018:22).

Mardin’de cumhuriyet donemiyle birlikte degisen merkez-gevre iliskilerini yorumlar. Cumhuriyet
donemiyle birlikte merkez, dini ve etnik ¢evresel iliskileri gerici olarak gormeye baslar. Bu nedenle
de reddeder. Mardin’e gore merkez, reddettigi bu iliskiye karsi tepeden inmeci bir bakis acisiyla
eylem planlar iretir. Bu da dogal olarak merkezin iirettigi politikalara yonelik olarak bir direnis
alanlar1 dogurdu. Iktidar ve direnis giicleri ise Tiirk siyasal yasaminin belirleyicisi olan siyasi partiler
tiretir. Glinlimiize kadar siiren siyasi kutuplasmanin temelleri de bu sekilde atilmistir. Bugiin merkez
cevre iligkisinin degigsmesinin kodlar1 buralarda saklidir.

Giintimiizde ise tasra-merkez algisi, modernlesme sorunsalindan siyrilip, neo-liberal politikalar
icinde diizenlenmektedir. Cumhuriyet tarihi boyunca tasrada giiclenen burjuvazi, merkezi ve
belirleyici gliglerden birisi haline gelmistir. Merkezi belirleyen giiglerin degismesi, Tiirk
modernlesmesi i¢inde bir gerilimi teskil eden merkezler-tagralar gerilimi iliskisinin degistiginin de
gostergesidir. En azindan alisilmis formlarin disina ¢ikarak merkez ile tagranin gii¢ iliskisi
degismistir. Merkez tasra lizerinde belirleyen roliinii kaybetmis ve tasra siyasette, giindelik hayatta
ve toplumsal belirleyenlerin hemen hepsinde s6z sahibi hale gelmistir.

Merkez-gevre iliskisi dinamik bir siiregtir ve zaman iginde 6nemli dlglide degismistir. Bu ¢alisma
bugilinkii bakis agisini ortaya koymayt ve bunun iizerinden Ahlat Agaci filmini ¢oziimlemeyi
hedeflemektedir. Bugiin tasra, siyasi ve ekonomik giiciinden dolay1 belirleyici bir duruma gelmistir.
Bir diger deyisle, merkezin tasra iizerindeki belirleyici rolii kaybolmugtur. Tasra yayilmis dyle ki
merkezi ele gecirmis durumdadir. Tasra merkeze dogru yayilirken, giic iliskilerinin degismesinden
dolay1 da aslinda kendi tagralifin1 da kaybetmistir.

Tasranin her seyi hizli bir sekilde kapsayabilme giicti, teknolojinin geligsmesi, iletisim araglarinin
yayginlagmast ve kullaniminin artmasi dolaysiyla artmistir. Bu edebiyatta ve sinemada lirik ve
hiiziinlii eserlerinde ¢ikmasina neden olmustur. Tanil Bora Tasraya Bakmak (2018) baslikli metinde;
Behget Celik’in “Soguk Bir Ates” adl1 dykiisiinii 6rnek verir. 0ykiide babanin oglunun tagradan ¢ikma
hayali tastmamasini hiiziinle karsilamasi anlatilir:

... Tutkusu ideali yoktu oglunun. Biiylik bir sehre gitmek, yeni diinyalara agilmak
istemiyordu. Bazen ‘okulu bos ver, gir bir ise calis’, dese, oglunun kirilmadan,
giicenmeden bunu kabul edecegini diisiiniir.....Bu sehirden kurtulmak i¢in yirtinirdim .
burada bir halt olmayacagini anladigimda daha ortaokuldaydim (Celik,2004: 36-38).

Bora, Oykiiyii alintilayarak tasra ile biiyiiksehir arasindaki arzu-vaad iliskisini vurgular. “Hem ‘ne
uzayip kisalma ¢ anlaminda tagra olmaya devam ediyordur tasra; hem de agza bir parmak sehirlilik
bali ¢aliyor, boylelikle oradan gitmeye tahrik eden bir meydan okumadan bile esirgiyordur yerlileri,
tutsaklarmi1” (Bora, 2018:39). Tasranin yayilmasi git gide koklesmesi giiniimiiz Tirkiye’sinin
gerceklerinden birisidir. Tasranin biliylimesi Murat Belge nin deyimiyle Tiirkiye nin topyekiin
tasralagmasi, tasranin da olumsuz bir sifat anlami tasimasina neden olmustur.

smartofjournal.com / editorsmartjournal@gmail.com / Open Access Refereed / E-Journal / Refereed / Indexed

Journal @

1341 SMAR


mailto:editorsmartjournal@gmail.com

Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal

Dar ufuklar, kahredici bir yeknesaklik, bogucu bir taassup, iletisim evreninin-
teknolojiyle daha da derinlesebilen-kisitliligi, cemaatlere sikismis bir kamu alem, yabanci
olan her seyi tuhaf bir bitkiymis gibi algilayan yabani bir hal, vasatligin hizaya sokucu
egemenligi... sadece bozkir kasabalarinda, Anadolu iicralarinda degil, en modern ve

diinyaya a¢ik muhitlerde de gorebiliriz tasraliligin yiiziinii-‘damitilmis {sluplarla...
(Bora, 2018:40).

Tagra sehre dogru yayilmakatdir ancak bunun tersinin de dogru oldugunu sdylemek miimkiin.
Tagralarda da sehrin imgeleri hizla yayilmaktadir. Ayni aligveris merkezleri ve ayn1 giinliik tiikketim
mekanlarinda benzer deneyimler tiretilmektedir. Aynilagsma, mekanlarin ve deneyimlerin benzerligi
tek kocaman bir tagra gergegini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Tagra’nin bu yeni halini Mustafa Kutlu edebi eserlerinde ifade etmektedir. Sinema da ise Nuri Bilge
Ceylan. Ceylan’in filmleri giinlimiizde degisen bu tasra algisindan beslenmektedir. Koza-Kasaba-
Mayis Sikintisi-Uzak yonetmenin ilk otobiyografik tiglemesidir. Kendi dogdugu topraklari bir diger
deyisle i¢inde tasra anlamin1 iceren memleketinin sinematografik ifadesidir. Ancak yonetmenin tasra
hikayeleri, otobiyografik liclemenin 6tesine geger. Ceylan’in kendi kisisel hikayesinden yola ¢ikarak
yapmis oldugu Iklimler filmi disinda tiim filmlerinde tasra merkezdedir. Ancak burada tasra
Geleneksel Tiirk Sinemasmin bakis agisindan farklidir. Bu filmlerde tasra bir giizelleme olarak ele
alinmadig1 gibi merkezin perspektifinden ele alinarak kiigiimsenmez. Kendi gergekligi igerisinde
tagrada yasanan ve tasrada g¢ekilen filmlerdir. Bir bakima yonetmen Tiirkiye gercekligine tasradan
soyolojik bir bakis agis1 gelistirmektedir.

Ceylan’in filmleri, Merkez-tasra ikileminin sekillendirdigi Tiirk Modernlesmesi {istiine
sinematografik bir yorumdur. Tanpinar’dan siiregelen bu ikili diializm arasinda aci ¢eken ruhun
ifadesidir. Bu nedenle filmlerdeki karakterler i¢in tasra varolus sorunsalinin bir uzantisidir. Olus bu
filmlerde hep bir tasrayla birlikte tartisilir. Bazen gitme isteginde, gitme ugrasinda ya da gidememe
de. Ancak bu gitmelerdeki referans hep tasradir. Kimi zaman mekan olarak kimi zaman bir ruh hali-
ya da varolus, kimi zamansa insanin tagrasi olarak.

2. TASRA’NIN BiR SIGINAK HALi OLARAK AHLAT AGACI

Filmde; tiniversiteyi bitirdikten sonra kdye donen Sinan’in kendi kitabini bastirma g¢abasi ve bu
siiregte babasmin borclarindan dolayr basina gelenler anlatilir. Sinan yazdigi kitaba ¢ok
giivenmektedir ve basilmasi i¢in destek arar. Belediye bagkanina ve oradan da bagkanin yonlendirdigi
kisiye gider. Ancak babasinin parayla olan sorunlu iligkisi, annenin babasinin bu tutumundan dolay1
cocuklart icin bor¢ alarak da olsa yardim etme ¢abasi ilizerinde durulur. Siirecin sonunda Sinan
kitabini bastirmay1 basarir ancak babasi disinda hi¢bir okuyucusu olmaz.

Ceylan’mn yonetmenligini yaptigi Ahlat Agaci filmi; hikayenin ana ekseninde Sinan’in kitabini
bastirma hikayesini ve varolus hikayesini anlatirken, babasiyla olan travmatik iligkisini ve babanin
babasiyla olan ¢atigmalarini anlatir. Bu iki eksende; bize ayn1 zamanda tasrada ki insan hikayelerini
ve tasranin merkeze olan bakisini da ifade eder. Sinan’in kitabinin basilmasi i¢in belediye bagkanina
gitmesi ve burada aralarinda gecen diyaloglar oldukca ilgingtir. Belediye baskaninin uzun uzun
anlatmasi ancak sonugta yardimci olabilecek bir sey yapmamasi ve Sinan’i bagka bir adrese
gondererek dolayimlama ve ertelemeye sebep olmasi tagrada islerin nasil yiiriidiiglinii bize gosterir.
Film ayn1 zamanda bize, tagranin nerede baslayip bittiginin ve dolaysisiyla merkezin nerede
basladiginin belirsizligini gosterir. Tagranin sinirlari belirsizdir. Bu nedenle tagranin sikintisi bir siire
sonra varolusun sikintisina doniisiir. Sinan’in yasadig1r yere olan nefreti, kendi varolusuyla ilgili
sikintiyla beraber yiiriir ve aslinda daha sonra anlariz ki tasra onun kurtulmaya g¢alistig1 bir yer degil
s1gindig bir yerdir.
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Filmde; tasrada yasamak sorgulanir ve insanin asina oldugu yerde yasamaya yazgili olmasi sorusu
sorulur. Aslinda temel sorun insanin kendi tasrasiyla miicadele etme ve bunun karsisinda bir se¢im
yapabilme 6zglirliigli olup olmadigi sorusudur. Canetti (2015)’nin deyimiyle tagraya karsi olan tutum
asil insanin tagrasi ile iligskisini ortaya koyar. Canetti, bu metinde ruhun yollarin1 gosterir tipki
Ceylan’1n karakterlerinde oldugu gibi. Tasra, yapilamamis se¢imdir, karsilanmamis beklentidir.

Dislanmanin dogurdugu bir 6fke birikimi kayniyor mu tagrada? Diglanma, marjinallesme
endisesinin, kendini saydirmaya doniik bir kipirdanmaya tetikledigine iliskin isaretler yok
degil. Her yer’de, bir ‘seyiyle’ temayiiz etme c¢abasi var. Tarik Bugra’nin Erken
Cumhuriyet doneminin koyliilerinin halini tasvir ederkenki soyleyisiyle, yok sayilmama
aclig stirtiyor (Bora, 2018:48).

Sinan’in lise arkadaslariyla karsilastigi sahneden sikintisinin yasadigi yerden fazlasi oldugunun
farkina variriz. Sinan’in sikintisini merkez gideremeyecektir. Ceylan’in “ahlat agac1” metaforuyla
anlatmak istedigi tasra insaninin tipki ahlat agaci gibi yalniz ve acayip-sekilsiz olmasidir. Sinan’in
gelisiyle birlikte babayla olan iligkisinin ortay ¢ikmasi filme farkli bir boyut katar. Babada bir baska
yalniz ve garip tasra insanidir.

Film, Akin Aksu’nun “Ahlat Yalmizligi” Gykistinden esinlenilerek olusturulmustur. Ceylan
Milliyet’teki roportajinda babanin okulda orman haftasi dolaysiyla yaptig1 konusmada ahlat agaciyla
ilgili sozlerini kullandiklarint ancak bunu kurguda ¢ikardiklarini anlatir. Bu durum bize yonetmenin
“ahlat agacim1” bir metefor olarak babanin kimligini anlatmak i¢in kullandigini gosterir. Film,
buradan baba-ogul arasindaki ¢atismaya dogru derinlesir.

...Kendisi mahrum birakilmis, bagka yasantilar1 kendisinden esirgenmis hisseden...(...)
Merkez olmadigini fark ettigi, merkez karsisinda iginin bosaldigini hissettigi, kendi
kabugunu fark ettigi, darligimi gordigli, bunun sikintisin1 yasadigi, ama bunu heniiz
sessizce yasadigi, bunu ifade edecek dili bulmadigi bir donem. Karsitiyla karsilagmanin
onda dogurdugu sikintiyr heniiz bir 6fkeye, bir hirsa bir inatlasmaya, bir 6desmeye
doniistiiremedigi; disindaki anlam vaadine, yetiskinlerin diinyasina, biiyiik sehre agilma
umudunu korudugu sessiz yillar (Gilirbilek,1995:52).

Giirbilek, tasra lizerine yazdig1 yazilarda tasranin bir cocuklugu ve ergenliginden bahseder. 90’1
yillardan sonrasini ise tasranin ergen hinci olarak betimler ve ¢ocukluktan bir ayrilis olarak tasra
ruhunun acikca degistigi iizerinde durur.

3. MERKEZ-TASRA GERILiMi

Filmde merkez-tasra gerilimi; Sinan ile yazar Siileyman arasindaki kitabevindeki tartigmada goriiniir
hale gelir. Sinan bu sahnede yazilarindan tanidig1 Siileyman’a 6gretmenlik mezunu oldugunu, o giin
smava girdigini ancak atanmayla ilgili imidi olmadigin1 ve Tiirkiye’de bu durumda olan insanlarin
polislige yoneldigini sOyler. Yazar Siileyman ise Sinan’in aksine daha sakin bir sekilde tasray: ve
edebiyati savunur. Aralarindaki sohbet, Sinan’in zorlamasiyla Mayis ayinda Kadir Has
Universitesi'nde gerceklesen “Tasra ve Edebiyat” sempozyumuna gelir. Bu sempozyumun
konusmaya dahil olmasinin nedeni daveti reddeden Polat Onat’in mektubudur.

Edebiyatin Tasradan Manifestosu”nda artik merkezin merkezligini koruyabilmesinin ve
genisleyebilmesinin ancak ve ancak tasraya ihtiya¢ duyarak gerceklesebilecegi elestirisi
vardir. Manifestoda, tasrayr kendine bagimli hale getiren hiyerarsik gii¢ iliskisinde
merkezin otorite oldugu, yaymcilik ve tematik olarak da (genelde Istanbul) cografi bir
mekan tasarlandigi, biitlin bunlara karsin sabitlenmis bir cografi referansin artik
kalmadig, esitlik¢i ve yatay iliskilerin tagrayir sonlandirarak tagra-merkez iligkisini esit
hale getirdigi savunulmustur. Manifesto su tezleri de ortaya atmaktadir: “edebiyatin

% ¢¢

merkezi dildir”, “edebiyatin merkezi, tagras1 yoktur. Olsa olsa, tiim varligiyla, kagidin
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yiizeyidir; kalemin kagida degdigi yerdir edebiyatin merkezi. Ciinkii masasinin basinda,
kelimelerin arasinda yasar durur yazar (Varlik, 2015: 11-15).

Polat Onat’in mektubu Sinan ile Siileyman arasinda tartigilir. Siileyman’in tasray1 ve ¢oklu bakisi
savunmasina ragmen, Sinan’in reddi dikkat ¢eker. Sinan kendi kitabin1 biiyiik giigliiklerle bastirmistir
ve babasi disinda hi¢bir okuyucuya ulasamamistir. Onat’in mektubunun baslig1 “Su Katilmamis
Tagrali”dir. Onat, mektupta, tasra ve merkez arasindaki gerilimi edebi perspektiften yorumlar. Sinan
ve Yazar Siileyman’in bunu tartistiklart yer bir kitabevidir ve kadraja diinya edebiyatinin énemli
figlirlerinin posterleri girmistir. Kadrajda edebiyatin merkezsizligi vurgulanirken, Sinan’in edebi
seriiveni merkez-¢evre hiyerarsisinin altim1 ¢izer. Bu baglamda Ceylan’in filmi kuskusuz iyi
kurulmus hikayesinin yani sira merkez-cevre iligkisine dair de elestirel bir perspektif sunmaktan da
geri durmaz. Filmde tasra-merkez ikilemi hem “ahlat agaci” gibi son derece basarili metaforla hem
de yukarida sozii edilen sahnede oldugu gibi tartismalarda yer bulur. Gerilimli iliskiler, tasra ile
merkezin birbirini kapsayarak i¢ ice girmesi, doniisen durumlar basarili bir sekilde anlatilir.

4. TASRA’NIN UFKU OLARAK KUYU
Tasranin ufku; imkansiz suyun arandigi kuyudur, yani yeraltidir.

Baba kimsenin inanmamasina ragmen ahlat agacinin dibindeki kuyuda su aramaya devam eder.
Kendisi babasi dahil hi¢ kimse oradan su ¢ikacagina inanmaz ancak baba kurbaga gordiiglinii soyler
ve oradan su c¢ikacagi inanciyla kuyuyu kazmaya devam eder. Burada su ¢ikmasi babanin
emeklilikten sonra hayat kurabilmesi i¢in son derece 6nemlidir. Sinan ise askerlikten dondiikten sonra
babasinin evden ayrildigin1 ve ahlat agacinin dibine yaptig1 derme c¢atma evde yasadigin1 6grenir.
Babasini gormeye gider. Filmin final sahnesi baba ile ogulun bu ylizlesme sahnesidir. Kitabini bir tek
babasinin okudugunu 6grenir ve bunun iizerine babasiyla sohbet eder. Final sahnesi Sinan i¢in, babay1
anlamay1 ve tasray1 kabul etmeyi ifade eder. Sinan’in “Ahlat Agac1” romanini bastirmak i¢in bu kadar
miicadele etmesi ve bastirdiktan sonra kimsenin okumamasi ve babanin kimsenin inanmadig1 yer-
ahlat agacinin dibinde kuyu kazmas1 onlar1 birlestirir. Ustelik bu ruh durumu birbirlerini en gok
anladiklar1 an olur.

Baba ile ogulun birbirini anlamasi kadar seyircinin de tasray1 bir mekan olarak degil bir ruh hali
olarak algiladig1 sahne final sahnesidir. Onlar1 birlestiren insanin tasrasinda kurtulma cabasidir.
Hayali kendisinden biiyiik olanin sikistig1 gézlerden uzak noktadir.

Finalde; once Sinan’1 ahlat agacina asilmig olarak goriiriiz. Seyirci igin aslinda bu beklenilen bir
durumdur. Hayatinin en biiyilik projesi olarak diisiindiigii romani, hi¢bir okuyucuya ulagamamustir.
Onu babasinin kuyusunun yaninda ki ahlat agacinda asilmis olarak gérmek filmin alt metni agisindan
son derece uygundur. Karartma olur ve takrar agildiginda Sinan kuyunun dibindedir ve kazma ya
devam eder. Bu plan bize Sinan’in babay1 anlama, tasray1 kabullenme noktasidir.

5. SONUC

Ahlat Agac: Tiirkiye’nin tasrasi iizerine diisen, hikayesini ve karakterlerini tasradan kuran ve tasray1
sinematografik bir mekana doniistiiren bu nedenle Tiirkiye’nin toplumsal yapisiyla ilgili 6nemli
tespitlerde bulunan bir filmdir. Bu yoniiyle Tiirk Modernlesmesi iizerine insan dykiileri izerinden bir
yorum gelistirir.

Ceylan’m filmlerinin ¢ogunda oldugu gibi Ahlat Agaci filminde de degisen Tasra Tasavvur’unun
yaratici bir yansimasini goriiriiz.
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